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Kuinka merkittdvid ovat muistaminen ja ajattelu elokuvaa katsellessa? Tulen kisittelemédn téta
aihetta Risto-Pekka Blommin lyhytelokuvan “Huoneesta Toiseen” kautta. Tdmi elokuva on tehty
Tampereen ammattikorkeakoulun Taiteen ja Viestinnidn Osastolla(TTVO) 2003. Se on saavuttanut
mainetta, kuten myods Blommin “Gepardi on valoa nopeampi”. Lédhestyn titd etenkin Sidmund
Freudin ja Gilles Deleuzen ajattelun kautta. Huoneesta toiseen kertoo monen ihmisen tarinaa, mutta
voisi myds ajatella sen kertovan katsojan tarinaa, koska katsoja joutuu siséllyttdmédin sithen paljon
omia ajatuksia ja muistoja, jotta hdn kykenisi ymmartiméén sitd. Tédssd elokuvassa huomaa, kuinka
elokuva luo subjektin itselleen. Monet ihmiset voivat katsoa tdmin elokuvan ja ldhes kaikille
nousisi samanlaisia ajatuksia, jos he kykenevdt ymmartdméién se jutut omaan taustaansa tai yleista
historiaa vasten. Koitin titd myos kdytdnndssd, ndytin tdmédn elokuvan 15 ihmiselle osakunnalla.
Elokuvan heréttdmét ajatukset olivat samantapaisia. Tdmd on pystytty toteuttamaan montaasin
avulla, rinnastaen asioita yhteen, kuten ihmiset rinnastetaan keiloiksi ja mieli kdynnissd olevaksi
pesukoneeksi.

Huoneesta toiseen alkaa haitarin ja akustisen kitaran musiikilla. Kuvaan tulee vipu,
jolle on kolme asentoa stop, tvitt ja centr. Vivun péélld lukee pesu. Tdstd jo muisti tiedon varassa
tieddmme olevan vaatepesukoneen kyseessi. Mustan kuvan kautta hypitddn virtanappiin, joka
menee pohjaan. Pesu kone kdynnistyy, ndemme sielld olevia vaatteita ja koneen tiyttyvin vedell.
Nyt vasta tulee elokuvan nimi. Pesu kdynnistyy. Hypétéédn keilakoneen sisille asettelemaan keiloja,
vililld ndytetddn koneen osia. Otoksesta siirrytddn lentokentdn matkatavaroiden liukuhihnalle, jonne
ei tulekaan tavaroita vaan mustapukuisia miehid. He vain liikkuvat hihnalla. Heilld on neutraalit
ilmeet. Takaisin pesukoneen &ddreen, josta leikkaus metsdén, jonne mies tulee autolla. Hén pysékoi
ja muistaa kasijarrunkin. Hén ottaa kepin ja alkaa hakata puita ja kived silld. Yhdistimme tillaisen
kiytoksen stressiin. Varsinkin kun miehelld on silmélasit, mustat puvun housut ja mustat
pikkukengét sekd sininen kaulus paita eli hdn on liikkemiehen nékdinen. Autokin oli tyylikds ja

musta. Lopuksi, kun keppi on hajonnut, hdn putsaa silmélasit nendliinaan. Kuvassa pesukoneen



kytkin vaihtuu stop asentoon ja vesihana aukeaa, vesi menee betoni lattiaa pitkin. Elokuvassa ei
kerrota, timédn olevan pesukoneen veden poistohanan mutta ndin voimme olettaa.

Kameran mukana menemme perinteiseen koululuokkaan, joka ndyttédsi olevan tyhj.
Kameran liikkuessa oikealle 16ytyy kuvaan yksi poika istumassa pulpettinsa takana. Hén laulaa:
”Verhossa on samat kuviot kuin eilenkin. Oot odottanut jo niin pitkddn.” Tamén voimme hyvin
liittdd omiin koulumuistoihin, joissa tuli usein tuijoteltua verhoja ja ne olivat aina samanlaiset.
Koko luokka tulee kuvaan tdynna oppilaita, jotka laulavat: ”Ettd ne rakastaa sua. Tahtoo sun jddvan.
Tahtoo sun hoivaavan—kuvitelmaa. Ettd kaikki on hyvin. Kellddn ei o kylma.” Itselleni tulee
mieleen, koulun ainainen kylmyys. Téméd kertoo my0s lasten hoivan tarpeesta. Onko nyky-
yhteiskunnassa liian vdhén hoivaamista, kun tdssd tulee sana kuvitelmaa? Poika jatkaa laulua, ”
Joka enkelin siipi on puhdas.” Kaikki laulavat, ”Vuodesta toiseen, Huoneesta toiseen. Et katso
ulos”. Tyttd katsoo ulos. Seuraavassa kuvassa on tyton kddet kuin opettaja tulisi lyomédn
piirtokepilld. Poika laulaa, ” Sama uni toistuu taas, piilot ovat syvid, solmut eivét pidd, nurkkaan ei
mahdu endd ketddn”. Néden tdmin kertovan muistoista, jotka haluaisi tukahduttaa mutta ei pysty.
Kaikki laulavat, ”sullahan oli kaikki, et kai murskaa heitd”. Poika laulaa, ” Muotti on tiukempi kuin
koskaan”. Tamé voisi kertoa, ettei lapsi voi eldd endd normien mukaan. Hin on menettimassi
kaiken eli perheensd rakkauden. Kamera siirtyy oikealle ikkunan viereen. Namé ovat ainoat sanat
koko elokuvassa. Voi myds kuvitella puita hakkaavan miehen olevan tdmé lapsi. Se selittéisi
tukahdutun raivon tulemista esiin. Témén puheen voi kisittdd tulevan alitajunnasta, koska kuka
normaalisti lauluisia verhojen kuviosta ja hoivan tarpeesta samassa laulussa?

Kamera siirtyy rivitalolle kuvaamaan ikkunoista sisdén sitd, mitd ihmiset tekevit.
Sielld katsellaan televisiota kolmestaan yhdessd asunnossa. Toisessa rakastavaiset katselevat
televisiota. Kolmannessa huoneessa nainen katselee ja mies hirttdytyy. Nainen ei reagoi mieheen
mitenkddn. Néden tdimdn mielen osoituksena nykymaailmaa vastaan, jossa televisiosta on tullut liian

merkittdvd. Nykyisin on vililld, ettd ihmiset viettdvdt aikaa mieluimmin television kanssa kuin



toistensa. Viimeisestd ikkunasta ndemme tyhjdn huoneen. Televisio ja sohva ovat aina samoja, joka
asunnossa. Televisio ndyttdd kuvaa aina edellisestd asunnosta.

Siitd tullaan tavallisen pariskunnan aamupala pdytddn, jossa mies ja nainen juttelevat
keskenddn mukavia. Vililld tulee véldhdyksid ja samalla kuuluu piipdéni. Vildhdyksissd ndytetdan
heidin alitajunnasta tulevia mielitekoja, kuten repid toista hiuksista. Tédssd ndkyy nykyihmisen
hillitty kiiytos, ajatellaan pahaa mutta ollaan hillitysti. Afinind kohtauksessa on vain kello, piip ja
astioista tulevat. Kellon hélyttdessd, he nousevat pdyddstd. Kuinka kellon mukaan he oikein
eliviatkdan? Leikkaus kymmeniin kelloihin, jotka kaikki soivat. Ne kaikki ndyttdvédt puoli
kahdeksaa, eli kahdeksaan t6ihin menossa olevista ihmisistd syntyy mielikuva katsojalle. Pesu vipu
kddntyy centr. asentoon. Kuvaa ndytetddn kymmenistd keilakoneista. Lidhikuvaa keilojen
asettelusta. Pesukone linkoaa, ylipaine reidstd tulee pisaroita. Ndytetddn pesukoneen hytkymist.
Loppu kuvaa, jérven rannasta, kuvattu lentokoneesta. Se lentdd uimahyppytelineen ohi, mikd on
tdynnd ihmisid. Kamera pyrkii ndyttdméén sitd mahdollisimman pitkdén. Pesu koneen vipu menee
stop asentoon. Vesi hanasta tippuu viimeinen pisara. Pyykit ovat pihalla narulla kuivumassa.

Kuvat tekevit litkkeen, Deleuzen mukaan. Siitd havainnollisena esimerkkini on tdiméan
elokuvan koulu kohtaus, jossa kamera liikkuu oikealle. Tdéma liike on havaittavissa vain vertaamalla
nykyistd ja edellistd kuvaa, koska kuvat ovat erilaiset, on liikettd tapahtunut. Eli intervallit kertovat
tapahtuneesta.

Deleuzen mukaan liikkuva kuva luo itselleen subjektin ja objektin. Hinen mukaansa
ajatteleva subjekti hajoaa. Ihminen ei pysty ajattelemaan elokuvaa tietoisesti samalla sitd katsellen
vaan ajattelu automatisoituu. Tulemme ajatelleeksi niitd asioita, joita elokuva laittaa meidét
ajattelemaan eli alistumme olemaan elokuvan subjekti. Téstd esimerkkind voin mainita Huoneesta
toiseen — elokuvan nostamia ajatuksia sosiaalisista normeista, kdyttdytymismalleista ja laitteiden

normin mukaisesta kaytosta.



Klassisen/orgaanisen virtapiirin mukaan Deleuzen ajattelussa, kuvasta seuraa ajattelu.
Kuvassa tyton kéddet ovat pulpetilla, ajattelemme miksi ne ovat siind? Saamme aina jonkin
késityksen, laulussa sanotaan, ettei saa katsoa ulos, tyttd juuri katsoi ikkunaan pdin eli hénti
rangaistaan. Ajattelusta voi myds seurata kuva. Kun ajattelemme tyton tilannetta, mieleemme voi
tulla oma muistikuva, jossa lyodddn karttakepilld sormille. Ajattelusta voi myds seurata toiminta,
esimerkiksi itku, pahan kokemuksen mieleen tulemisesta.

Deleuzen modernin/kristallisen virtapiirin mukaan kuvassa voi olla rikkoutumia,
ilman montaasikin. Kuvan ja ddnen suhde voi olla hajonnut, kuten kamera on lentokoneessa mutta
emme kuule lentokoneen moottorin dénti. Voi olla, ettei jokin ole késitteellisesti vastaanotettavissa.
Téllainen voi olla vaikka lentokenttd kohtauksen tunne, jota en voi kuvailla késitteellisesti. Ei
koherentista tilasta esimerkki olisi: pesukoneen vivun ndyttdminen mutta kuva alkaakin néyttda
keilakoneen toimintaa. Kuvien rikkoutumat voivat myds perustua toimimattomuudelle, tistd en
16yda esimerkkid elokuvasta.

Elokuvasta voi tulla kolmen tyyppisid ajatuksia: 1. Kriittisid 2. Hypnoottisia 3.
Toiminnallisia. Elokuvan nostamissa Kkriittisissd ajatuksissa kyseenalaistetaan tapahtumia ja
rinnastuksia, voiko ihmisen mielen rinnastaa pyykkikoneessa pyorivddn pyykkiin? Ovatko ikind
reaalieldmaéssd yli viisikymmentd ihmistd hyppytornissa vaatteet padlli? Hypnoottisissa ajatuksissa
jddmme jonkin valtaan, kuten jdimme katsomaan, mitd mies tulee tekemddn metsddn.
Toiminnallisissa, ajattelemme itse tekevdmme jotain, esimerkiksi menevimme uimaan.

Freudin artikkelissa kerrotaan mystisesté kirjoitus alustasta. Siind on vahapinta alla ja
pdélld on paperi. Aina kun kirjoitat jai teksti paperille ja vahaan. Paperia vaihdellaan uuteen aina
kun vanha tulee tiyteen. Vahaa ei vaihdeta vaan siihen tallentuu kaikki, mitd kirjoitetaan. Tdémé on
Freudin vertaus, vaha alusta on muisti, johon tallentuu kaikki. Paperi on nykyhetki, joka unohdetaan
tayttyessd. Paperi myOs suojaa tdtd alempaa kerrosta. Muistista voimme palauttaa mitd vain, jos

padsemme sen syvimpiin syOvereihin késiksi. Freudin mukaan muisti perustaa persoonallisuuden.



Muistiin kuitenkin menee vain ne asiat, joita on késitelty. Muistissa on vield kolme tasoa:
tiedostettu, esitietoinen ja tiedostamaton. Muistin perusteella niemme myds ajan.

Sovellettuna teoria elokuvaan: liikkuva kuva on temporaalinen rakenne, joka
késittelyn yhteydessd tallentuu. Me my0s késittelyssd yhdistimme asioita, kuten edellisen ja
seuraavan kuvan. Tiedostamme tdmén liikkkeen ansiosta elokuvan ajan. Etenkin tdmin elokuvan
kohdalla tarvitsemme paljon aikaisempaa tietoa, jonka pohjalta késittelemme ndhtévid tapahtumia.
Téssd elokuvassa joudumme jatkuvasti prosessoimaan ndkemddmme. Elokuvassa kdytetddn paljon
montaasia, eli rinnastetaan asioita yhteen, kuten pesukone sekoittaa pyykkejd. Seuraavassa
kohtauksessa on miehen pdd sekaisin, kun menee hakkaamaan kepilld puita ja kived. Tdmén
elokuvan ymmartdminen vaatii myds huomattavasti muistitietoa. Meidén tarvitsee tietdd millainen
on lentokentin matkalaukku hihnan, jotta tajuamme merkityksen, niille pukupéisille miehille, jotka
menevit elokuvassa siind. Tarvitsemme myos historiasta tietoa koulu kohtauksessa muutoin ei
aukene: miksi tyton kiddet ovat poydélld? Tarvitsee tietdd, ettei ennen vanhaan saanut katsoa tunnilla
ikkunasta ulos ja rangaistuksena toimi piirtokepilld lyonti sormille. Tatd elokuvaa ei pysty
palauttamaan mielestd sellaisena kuin se on esitetty tallenteena tai edes ldhellekdén sellaisena.
Koska muistiin tallentuu tietoa prosessin kautta, tdssd prosessissa yhdistimme asioita, lisiédmme
omia muistoja, véritimme tapahtumia. Kaiken kaikkiaan vaikka ihmisille esitetdédn sama elokuva,

he nikevit eri elokuvan.
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